CARLO MARIANI

IL PADRE ERMENEGILDO PINI

E IL PRIMO PANTHEON LOMBARDO:
LA PARROCCHIALE DI

SAN GIUSEPPE A SEREGNO *

Io ho sempre pensato, che non gia dai tempi si
debbano giudicare le opere, ma piuttosto dalle
opere si debba giudicare dei tempi.

Ermenegildo Pini

1. PROGETTI ORIGINARI
E PARZIALE COSTRUZIONE DELLA CHIESA

1.1 Precedenti alla costruzione

«Quod Antiquitus Visum Fore E Republica A. MDCCLXIX Effectum/
Gemina Ecclesia Parochiam Oppidi Conflante Ad Unam Traducta/ Pri-
moque Novi Templi Lapide Posito/ Per Comitem Carolum De Firmiano
Plenipot. Insubriae» .

Cosi recitava parte dell’epigrafe, posta sopra la porta d’ingresso del-
la parrocchiale di San Giuseppe a Seregno, a ricordo della fondazione
della chiesa che pose fine alle antiche discordie delle confraternite, ap-

* 11 presente testo ¢ basato sulle ricerche curate dall’Autore per la tesi di laurea dal
titolo La parrocchiale di San Giuseppe a Seregno: progetti, vicende costruttive e restauri, Po-
litecnico di Milano, Fac. Arch., A. A. 1993-94, rel. Paolo CARPEGGIANI, correl. Giuliana
Riccr. Ringrazio la professoressa Giuliana Ricci per i preziosi suggerimenti prestatimi.

Le sigle che qui si incontreranno sono le seguenti: ACBS = Archivio Capitolare
«Paolo Angelo Ballerini», Seregno (Milano); APaSBM = Archivio Particolare di San Bar-
naba, Milano; APSMV = Archivio della Parrocchia di S. Martino, Vergiate (Varese); APS-
SICR = Archivio della Parrocchia dei SS. Ippolito e Cassiano, Rogeno (Lecco); ASAM =
Archivio di Sant’Alessandro, Milano; ASBM = Archivio Storico dei Barnabiti, Milano;
ASCM = Archivio Storico Civico, Milano; ASDM = Archivio Storico Diocesano, Milano;
ASM = Archivio di Stato, Milano; AVFDM = Archivio della Veneranda Fabbrica del
Duomo, Milano; BCF = Biblioteca Comunale, Foligno (Perugia); CRSBM = Civica Rac-
colta di Stampe Bertarelli, Milano; OSAW = Osterreichisches Staatsarchiv, Wien.

"1 testo dell’epigrafe continua dicendo: «Extructio Magnam Partem Errecta Rese-
dit Decennium/ A. MDCCLXXIX. Auspiciis Nutuque Ferdinandi Arciducis Austrize/
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partenenti alle parrocchie di San Vittore e Sant’ Ambrogio dal XVI seco-
lo in lotta per la supremazia®.

Soltanto la decisione del governo austriaco di sopprimere le due
chiese e le rispettive confraternite riusci a sedare le «calde tenzoni» ac-
cumulatesi nei secoli, intento in cui erano falliti sia San Carlo sia i suoi
successori’.

In accordo con la Curia Arcivescovile®, 'amministrazione imperiale,
con il diretto interessamento del ministro plenipotenziario conte Carlo di
Firmian (1718-1782), invid a Seregno dal 19 al 25 aprile 1768 il delegato
regio Francesco Fogliazzi e il delegato arcivescovile canonico Pietro Ten-
torio’.

I due delegati il 18 maggio redassero un «Piano», composto da 32
prescrizioni per i parroci e per le confraternite e da 8 prescrizioni con le
quali stabilirono che I'erezione della chiesa doveva essere «conforme al ti-
po che verra superiormente approvato». Essi decisero, inoltre, la colloca-
zione della chiesa nella piazza del «Brolo» e contavano di ricavare dalla
vendita dei beni delle confraternite, dai legati e dalle donazioni lire
72.000°.

Conficiendi Data Iis Cura Quorum Infra Sunt Nomina/ Excubante I.C.C. March.
Mattheo Ordogno De Rosales Reg. Cap. Iustitiz Med./ Et Sancto Iosepho Dicatum/
Conficiendo Prefuere/ I.C.C. Comes Benedictus Aresius Lucinus/ Comes Cristophorus
Sola Cabbiati/ D. Toseph Castellus/ Hi Ex Possessoribus Delecti/ Carolus De Iudicibus
Carolus Toseph Sylva Petrus Trebattonus/ Eugenius Ab Hortu Feelix Trebattonus Igna-
tius Redaellus/ Hi Fabrice Prafecti». Il testo citato ¢ allegato ad una copia del prome-
moria dell’aprile 1781, inviato dai Cavalieri Delegati di Seregno al Capitano di Giustizia
di Milano. ASM, Culto, p.a., cart. 1347.

? In anni successivi la lapide venne coperta con un velo di calce. Cfr. Domenico
BARBANTI, «Tra la cronaca e la storia», in Domenico BARBANTI, Ottavio CABIATI, Notizia
st la Rotonda di Seregno, Monza [1944], p. 23. La chiesa di S. Vittore era la primitiva par-
rocchia del borgo. La chiesa di S. Ambrogio, legata ad un cenobio femminile divenne suc-
cessivamente parrocchia. La presenza di due parrocchie in un piccolo borgo e I'accesa fe-
de dei seregnesi, portd a continui dissapori. Per approfondire tale argomento si veda:
L’APE AMICA (pseudonimo di Natale LONGONI), «Sui margini della storia. Seregno dalla
meta del secolo XVIII a tutto il XIX», I (1921), p. 11 ss.; II (1921), p. 20 ss.; BARBANTI,
Tra la cronaca... cit., pp. 5-9; Ezio MARIANL, Storza di Seregno, Seregno 1963, pp. 77-95;
Angelo PAREDI, «Due secoli interi di calde tenzoni», (introduzione alla ristampa in facsi-
mile del Discorso sacro di P. Paolino di S. Chiara, Milano 1781), supplemento a «L’Ami-
co della Famiglia», 9 (1981), pp. non num.; Giorgio PICASSO (a cura di), La Basilica Col-
legiata di San Giuseppe in Seregno, Seregno 1982, pp. 9-14.

> PAREDI, Due secoli... cit., pp. non num.

* T documenti che trattano degli accordi presi tra il Governo austriaco e la Curia
Arcivescovile sono: - Milano, 8 marzo 1768. Minuta. Carlo di Firmian, conte Ministro
Plenipotenziario presso la Lombardia austriaca, a Giacomo Masnago, avvocato fiscale; -
Milano, 26 marzo 1768. Minuta. Giunta Economale a Francesco Fogliazzi, avvocato fi-
scale; - Milano, 12 aprile 1768. Minuta. [Curia Arcivescovile] a Francesco Fogliazzi.
ASM, Culto, p. a., cart. 1347.

> Dal diario di Francesco Fogliazzi — delegato regio — e del canonico Pietro Ten-
torio — delegato arcivescovile — in visita a Seregno da% 19 al 25 aprile 1768. ASM, Cul-
to, p. a., cart. 1347.

¢ Milano, 18 maggio 1768. «Piano formato dai due Delegati Regio ed Ecclesiastico
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Per la parrocchiale di Seregno furono redatti moltissimi progetti: es-
si sono una decina solo per la fase della costruzione e, ciog, sino al 1781;
ne seguiranno altri per il completamento e per I'ampliamento.

1.2 1l progetto di Ermenegildo Pini

Per datare il primo progetto della chiesa elaborato dal padre barna-
bita Ermenegildo Pini (1739-1825), docente di matematica «nell’Univer-
sita di S. Alessandro» a Milano, si possono avanzare diverse ipotesi.

Un contemporaneo di Pini e, come si vedra piu avanti, anche anta-
gonista nella progettazione della chiesa, Agostino Gerli, negli Opuscoli
stampati a Parma nel 1785 ricordava che la fabbrica fu «intrapresa nel
1766 [...] e postane la prima pietra nel 1769»".

Si sa, perod, che la decisione di «formare il dissegno» venne presa
con Decreto della Regia Giunta Economale in data 9 giugno 1768, che

chiedeva la formazione di un capitale di lire 70.000 per la costruzione
della chiesa®.

per la commissione di Seregno». Firmato Francesco Fogliazzi e Pietro Tentorio. «Il sito
della nuova chiesa con piazza davanti si trova molto opportuno e comodo a tutto il Po-
polo quello stato fissato nell’anno 1754». ASM, Culto, p. a., cart. 1347; copia in ASDM,
Archivio Spirituale, Visite Pastorali, Pieve di Desio, VO]I.) XXXII. Ernesta Marforio espo-
nendo alcune considerazioni sul significato della costruzione di una nuova chiesa voluta
dal governo asburgico, e localizzata al centro delle altre due chiese, cosi scrive: «Fu un in-
tervento che, sul pretesto di una situazione locale tesa, mirava a sprovincializzare 1’am-
biente, 2 modificare una tradizione gia sedimentata e a costruire un ordine nuovo secon-
do un piano politico ed economico lungimirante: 'insediamento dell’attivita industriale in
zone prevalentemente agricole, ma esperte nell’artigianato, e privilegiate da una ubicazio-
ne strategica, sull’incrocio d’importanti vie di comunicazione. La scelta della collocazione
della nuova Chiesa e il modo di insediarla nel tessuto edilizio sono infatti indicativi». Cfr.
Ernesta MARFORIO, «Brevi cenni sull’evoluzione architettonica della Collegiata di San
Giuseppe e sulla storia dello sviluppo civile e urbanistico della citta di Seregno», in AA.
V'V, La torre del Barbarossa, a cura di Franco CAJANI, Seregno 1979, pp. 143-169.

7 Agostino GERLI, «Ragionamento sopra il progetto fatto per u%jtimare grandiosa-
mente la chiesa del borgo di Seregno», in Opuscolz, Parma 1785, p. 76. La data del 1766
per la progettazione e costruzione della chiesa compare anche nei seguenti studi moder-
ni: Paolo MEZZANOTTE, «L’architettura a Milano nel Settecentox», in AA. VV., Storia di
Milano, vol. XII, Milano 1959, pp. 683-684; Augusto MERATI, Monumenti neoclassici a
Monza e nella Brianza, Monza 1965, p. 17; Liliana GRASSI, Province del Barocco e del Ro-
coco, Milano 1966, p. 189; Gianni MEZZANOTTE, Architettura neoclassica in Lombardia,
Napoli 1966, p. 3; s.v. «Pini, Ermenegildo», in Dszionario Enciclopedico di Architettura e
Urganz'xtz'm, vol. IV, Roma 1969, p. 457; Rossana BOSSAGLIA, «L’arte dal Manierismo al
primo Novecento», in AA. VV., Storia di Monza e Brianza, a cura di Alfredo BOSISIO e
Giulio VISMARA, vol. V, Milano 1971, p. 238; Gianni MEZZANOTTE, «Vanvitelli e i neo-
classici lombardi», in AA. VV., Luigi Vanvitelli e il Settecento europeo, Atti del convegno
(Napoli-Caserta 5-10 novembre 1973), Napoli 1978, pp. 193 e 206; Giuliana Riccl, «Pier-
marini, Giuseppe (1734-1808)», in Dizionario della Chiesa ambrosiana, vol. V, Milano
1992, p. 2790; Gilda GRIGIONI, «Pini, Ermenegildo (1739-1825)», Ibidenz, pp. 2828-2829.

® 9 giugno 1768. Minuta. Decreto della Regia Giunta Economale approvato da Fir-
mian. ASM, Culto, p. a., cart. 1347; copia in ASDM, Archivio Spirituale, Visite Pastora-
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Per giustificare la data indicata da Gerli si puo supporre che egli
fosse a conoscenza di un progetto elaborato da Pini prima che venisse
presa la decisione ufficiale di edificare la chiesa: potrebbe quindi aver ri-
ferito questo progetto al 1766. In effetti si puo ipotizzare che Pini cono-
scesse la risoluzione del 1754 nella quale si sceglieva la piazza del Brolo
per la costruzione di una sola chiesa e che vi abbia lavorato di propria ini-
ziativa’.

Non ¢ da escludere peraltro che Pini fosse completamente all’oscu-
ro del piano di edificazione di una nuova chiesa in Seregno e che abbia
riutilizzato, per quello presentato dopo il 1768, un progetto precedente-
mente elaborato come opera teorica.

1.2.1 1] padre barnabita Ermenegildo Pini

Ermenegildo Pini, al secolo Carlo, nacque a Milano il 17 giugno
1739 da Domenico e Domenica Venini®. A Milano studio presso il colle-
gio Calchi Taegi e per due anni al Ginnasio di Brera. A 17 anni entro nei
Barnabiti di Monza, professando i voti I'anno seguente.

Dal 1760 studio a Roma, passo qualche mese a Napoli e, tornato a
Roma, divento sacerdote il 18 dicembre 1762 rimanendovi sino al dicem-
bre dell’anno seguente. Il soggiorno a Napoli ed a Roma ¢ certamente le-
gato ai suoi studi teologici, ma come non pensare a visite alle antichita ro-
mane, agli edifici di Michelangelo e di Borromini, che in qualche modo
influenzeranno la sua opera teorica Dell’Architettura. Dialogi? Negli stes-
si anni soggiornavano nella citta personaggi celebri quali Clérisseau, Pi-
ranesi, Winckelmann e altri che studiavano e diffondevano il gusto per le
antichita.

Nel 1763 tornato a Milano venne assegnato al Collegio di Sant’Ales-
sandro.

La sua formazione fu completa e varia ma nello stesso tempo abba-
stanza rapida, al punto che nel 1765 venne nominato supplente sostituto
di matematica di Francesco Maria De Regis alle scuole Arcimbolde di
Milano, dirette dai Barnabiti, diventando professore ordinario I'anno suc-
cessivo .

li, Pieve di Desio, vol. XXXII. L’8 agosto 1755 il conte Gabriele Verri, Senatore Reggen-
te del Supremo Consiglio d’Italia, presenta un piano, formulato in vari punti, dove pro-
pone una personale soluzione per sedare le liti dei seregnesi e dal quale si prese spunto
per la stesura del Decreto datato 9 giugno 1768. Cfr. Sergio GATTI, Uno sconosciuto pro-
getto del senatore Gabriele Verri «per troncare le antiche liti e controversie vertenti fra le
due chiese parrocchiali del borgo di Seregno ed assicurare la pace a quel numeroso popolo da
tanto tempo perduta», «I Quaderni della Brianza», 84 (1992), pp. 85-98.

’ Milano, 18 maggio 1768. ASM, Culto, p. a., cart. 1347; copia in ASDM, Archivio
Spirituale, Visite Pastorali, Pieve di Desio, vol. XXXII.

' ASM, Autografi, cart. 180, fasc. Pini.

" Cfr. Cesare ROVIDA, Elogio di Ermenegildo Pini, Milano 1832, pp. 8-10.
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La sua attivita di architetto inizio intorno al 1768-69, quando pro-
gettd la chiesa parrocchiale di Seregno e la trasformazione del palazzo del
principe Antonio Tolomeo Trivulzio (1692-1767) in «Albergo de’ Poveri»,
pit noto come Pio Albergo Trivulzio, in seguito al testamento del principe
con relativo assenso dell’autorita imperiale. Per questo edificio Pini redas-
se un dettagliato progetto in otto tavole, una relazione e un preventivo. Da
una nota allegata ai disegni si legge che non furono approvati dagli esecu-
tori testamentari per le eccessive demolizioni e conseguenti edificazioni che
causavano un ritardo all’apertura del ricovero . L'edificio venne riadattato
con pochi lavori, dotato di impianti di carattere igienico a cui, probabil-
mente, avevano dato il proprio contributo i padri Pini e Sormani. Giusep-
pe Piermarini, architetto regio, coadiuvato da Marcellino Segré, in anni
successivi realizzo dei disegni di ampliamento del Pio Albergo”.

Pini si occupo anche di un altro edificio a carattere sociale: I'ospe-
dale Fissiraga (o di S. Antonio) a Lodi". Anche in questo caso si dovet-

2 Milano, 1768-69. Ermenegildo Pini, architetto. «Dichiarazione del Disegno
dell’Albergo de’ Poveri da farsi nella eccellentissima Casa del defunto Signor Principe
Triulzi». Compare una legenda dei vari locali segnati in pianta con dei numeri. - Milano,
1768-69. Ermenegildo Pini. «Spesa di ciascun pezzo di fabbrica nuova, o riparata, com-
putando ogni cosa dal pavimento sino al tetto». Si preventiva di recuperare del materiale
per un valore di £ 11.954, valutando la spesa totale, deducendo il valore del recupero, di
£ 81.669. - Ermenegildo PINI, Lzogo Pio Triulz: pianta del piano terreno. Scritta al cen-
tro: «Piano del Luogo Pio Triulzi. Il colore rosso indica la fabbrica vecchia: dal giallo &
significata la nuova da aggiungersi». In basso a destra: «Ermenegildo Pini Arch.». Penna
e acquerello su carta, mm. 460x654. Scala di braccia 140 milanesi; Lzogo Pio Triulz: pian-
ta del piano terreno. Tavola contrassegnata dalla lettera A e con numerazione dei vani.
Penna, matita e acquerello su carta, mm. 474x666. Scala di braccia 60 milanesi; Lzogo Pio
Triulzi: pianta del piano superiore. Tavola contrassegnata dalla lettera B e con numera-
zione dei vani. Penna, matita (linee di costruzione) e acquerello su carta, mm. 478x664.
Scala di braccia 60 milanesi; Luogo Pio Triulz: prospetto verso il Naviglio. Penna acque-
rellata su carta, mm. 457x664. Scala di braccia 140 milanesi; Luogo Pio Triulz: prospetto
verso il Naviglio. Tavola contrassegnata dalla lettera F. Penna acquerellata su carta, mm.
238x638. Scala di braccia 50 milanesi; Luogo Pio Triulzi: prospetto e taglio al lungo del
Cortile. Scritta in alto al centro: «Prospetto e Taglio al lungo del Cortile». Penna e ac-
querello su carta, mm. 464x633. Scala di braccia 130 milanesi; Luzogo Pio Triulz: pro-
spetto e taglio al lungo del cortile. Tavola contrassegnata dalla lettera G. Penna e acque-
rello su carta, mm. 259x651. Scala di braccia 60 milanesi; Luogo Pio Triulz: taglio per il
largo del cortile. Tavola contrassegnata dalla lettera H. China e acquerello su carta, mm.
333x469. ASM, Trivulzio N. A., cart. 30. Alcune delle tavole descritte in Appendice so-
no state riprodotte e commentate in un saggio dove vengono tracciati i lineamenti storici
dell’istituzione Trivulzio e delle trasformazioni subite dall’edificio sino al 1910, anno in
cui si decise la costruzione di un nuovo stabile piti decentrato e noto col nome di Baggi-
na. Cfr. Aurora SCOTTI, «Il Pio Albergo Trivulzio in Via della Signora», in AA. VV., 200
anni di solidarieta milanese nei 100 quadri restaurati da Trivulzio, Martinitt e Stelline, a cu-
ra di Paolo BiscorTiNi, Milano 1990, pp. 133-150.

¥ Scorrl, Il Pio Albergo... cit., pp. 139-140.

" Vienna, P. S. alla lettera 12 agosto 1773. Kaunitz a Carlo di Firmian. Cita i dise-
gni eseguiti da Pini per 'Opera Pia Fissiraga e Trivulzio, proponendo a Firmian di fare
assegnare a Pini dai Delegati delle Opere un risarcimento per i disegni. ASM, Studi, p. a.,
cart. 378.



138 Carlo Mariani [6]

te impegnare nella trasformazione di una residenza padronale in un edi-
ficio attrezzato ad ospitare persone indigenti. Il padre barnabita Arnolfo
Fissiraga esegui le volonta testamentarie dei fratelli defunti e costitui con
il patrimonio di famiglia un ospedale da affidare alla gestione dei Fate-
benefratelli, allontanati alcuni anni prima dall’ospedale Maggiore di Lo-
di. In un primo tempo si occupo della trasformazione Francesco Maria
De Regis, barnabita fisico-matematico, poi il confratello Ermenegildo Pi-
ni che diede un impianto funzionale alla struttura”.

Intorno al 1770 si pud datare un documento che rivela di quanta
considerazione godesse Pini come architetto presso il governo austriaco
della Lombardia. Infatti & chiamato ad esprimere alcune «Riflessioni sul
disegno della Facciata dell’Accademia di Mantova». Non viene citato
l'autore del progetto, ma forse possiamo identificarlo con Gaetano Cre-
vola piuttosto che con Antonio Galli Bibiena o Giuseppe Piermarini, che
si erano occupati dell’edificio. Pini giudico I'edificio del disegno anonimo
come di «aspetto difettoso per la ineguale distribuzione delle finestre, per
la diversa ampiezza de’ campi». Avanza quindi uno «schizzo della pianta,
e dell’alzato» proponendo lo spostamento di due muri per ottenere una
distribuzione regolare delle finestre, dicendo di aver «cercato di combi-
nare il massimo della simmetria col minimo della spesa». In facciata cam-
bia 'ordine alle finestre, propone tre portali al di sopra dei quali indica
un campo per accogliere un’iscrizione o una scultura, al posto della fine-
stra centrale pone una nicchia con la statua di Minerva e conclude: «Il
campo di mezzo di tutta la fabbrica si potra terminare con un frontespi-
zio acuto, in mezzo al quale non istarebbe male lo stemma Imperiale» '

Il principe Wenzel Anton von Kaunitz-Rittberg (1711-1794), re-
sponsabile del Dipartimento italiano a Vienna, invito Pini nel 1772 ad oc-
cuparsi della istituzione del Museo di Storia Naturale. Egli, che in primo
luogo doveva solo reperire il materiale espositivo, venne anche incaricato
da Firmian di progettare I'edificio”. Il disegno inviato a Vienna fu defi-

¥ Cfr. Gianfranco RADICE, Celestino MAPELLL, I Fatebenefratelli. Storia della Pro-
vincia Lombardo-Veneta di S. Ambrogio dell’ Ordine Ospedaliero di S. Giovanni di Dio. To-
mo XIX: I conventi-ospedali di Santo Spirito (Maggiore) e di S. Antonio di Padova (Fissi-
raga) di Lodi, vol. I, Milano 1991, pp. 30-106.

' Cfr. ASM, Autografi, cart. 180, fasc. Pini. Piermarini si era occupato della fronte
dell’Accademia dal 1770 al 1772, poi costruita fra il 1773 e il 1775. Ancﬁe Antonio Gal-
li Bibiena propose varie soluzioni, ma vennero preferite quelle di Piermarini. Kaunitz
sembra abbia accolto il suggerimento di Pini, perché nel 1772 invio il bozzetto per I'ese-
cuzione delle armi imperiali da collocare nel fIr)ontespizio dell’Accademia. Cfr. Ii schede
n. 4.132-4.136 di Giuliana Riccl, in AA. VV., Piermarini e il suo tempo, catal. (Foligno
mag.-ott. 1983), Milano 1983, pp. 171-172. Sulle vicende dell’Accademia si veda inoltre:
Amedeo BELLUZZI, La costruzione dell’ Accademia di Mantova: ['architettura del Piermarini
e le riforme teresiane, «Paragone. Arte», 345 (1978), pp. 53-81.

7 Milano, 5 settembre 1772. Minuta. Carlo di Firmian, a Kaunitz. ASM, Studi, p.
a., cart. 293.
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nito da Kaunitz ben eseguito, di impianto regolare e «non inelegante a
giudicare dallo Spaccato» e propose un soggiorno di studio a Vienna per
uno o due barnabiti, che avrebbero dovuto presiedere al museo nascen-
te, con lo scopo di reperire minerali e informazioni ad essi relative *.

Nello stesso anno Pini ottenne la nomina di Pubblico professore di
Storia Naturale dall’imperatrice Maria Teresa.

Per il viaggio in Austria il Preposto di S. Alessandro, diretto supe-
riore dei barnabiti, propose senza indugio il padre Pini fornito di co-
gnizioni fisiche e matematiche adeguate nonché conoscitore di varie lin-
gue”. Il suo soggiorno fu preceduto nel febbraio 1773 dall’invio a Vien-
na di due suoi ragionamenti sulla storia naturale. Pini, accompagnato da
un confratello, soggiornd a Vienna dal mese di aprile sino al mese di lu-
glio®. Kaunitz, a conclusione del soggiorno dei barnabiti, scrisse una
lettera a Firmian nella quale comunicava che Pini gli aveva richiesto il
titolo di Architetto Regio, che non sarebbe stato concesso senza il con-
senso di Firmian. Nello stesso tempo, pero, riteneva che tale titolo lo
avrebbe distratto dalla sua nuova carriera di naturalista e scoraggiava
cosi una iniziativa del ministro plenipotenziario che I’avrebbe voluto ar-
chitetto .

Non si conoscono altri progetti di architettura degli anni seguenti.
La lettera di Kaunitz dopotutto era stata categorica sull’indirizzo profes-
sionale che Pini avrebbe dovuto intraprendere. A nulla valsero le velate
lamentele di Firmian sulla scarsita di architetti e, in generale, sulla situa-
zione della Lombardia, dove «s’opera piu per tradizione imitante il catti-
vo a preferenza del ben inteso, che per principi di buon gusto, di como-
do, e di quella semplice magnificenza in cui sta il pregio dell’ Architettu-
ra»*, Queste parole sembrano confermare che i progetti di Pini erano

8 Vienna, P. S. alla lettera 29 ottobre 1772. Kaunitz a Carlo di Firmian. ASM, Stu-
di, p. a., cart. 378.

" Milano, 2 dicembre 1772. Carlo Francesco Marietti, preposto di S. Alessandro, a
Carlo di Firmian. ASM, Studi, p. a., cart. 293.

% Vienna, P. S. alla lettera 11 febbraio 1773. Kaunitz a Carlo di Firmian. - Mila-
no, 12 aprile 1773. Minuta. Carlo di Firmian a Kaunitz. - Vienna, P. S. alla lettera 17 mag-
gio 1773. Kaunitz a Carlo di Firmian. ASM, Studi, p. a., cart. 293. - Milano, 20 apri%e
1773. Minuta. Carlo di Firmian a Kaunitz. Pini viene qualificato come geometra e archi-
tetto. - Vienna, P. S. alla lettera 27 maggio 1773. ASM, Studi, p. a., cart. 378.

?! Vienna, 5 luglio 1773. Kaunitz a Carlo di Firmian. «L’eccessivo amore del Padre
Pini per I’ Architettura gli ha fatto qui cercare il titolo di Architetto Regio, che non ho cre-
duto di potergli ottenere senza il consenso di Vostra Eccellenza: d’altra parte sono per-
suaso, che cio gli servirebbe di maggior distrazione dall’intrapresa sua nuova carriera».
ASM, Studi, p. a., cart. 293. Firmian lo propose come docente di geometria nell’istruzio-
ne degli ingegneri assegnando I'insegnamento dell’architettura a Piermarini nell’Accade-
mia di Belle Arti «di cui ¢ vicina la formazione». Cfr. Milano, 27 luglio 1773; - Milano,
18 settembre 1773. ASM, Studi, p. a., cart. 293. - Vienna, P. S. alla lettera 12 agosto 1773.
ASM, Studi, p. a., cart. 378.

2 Milano, 27 luglio 1773. ASM, Studi, p. a., cart. 293.
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stati valutati positivamente per il rinnovamento del gusto dell’architettu-
ra lombarda di quell’epoca.

Da questi anni sino alla morte si occupo di storia naturale, in parti-
colare di mineralogia e geologia, curando, oltre all’allestimento del museo
di S. Alessandro, anche alcuni acquisti per i musei di Pavia e Mantova.
Compi molti viaggi in Italia e all’estero dai quali ricavd materiale prezio-
so per innumerevoli pubblicazioni scientifiche, ottenendo vari riconosci-
menti ufficiali dai principi di alcuni stati”. Nel 1778 richiese il titolo di
Regio Mineralogista a Kaunitz, il quale non lo concesse proponendo a
Firmian di assegnargli il titolo di Regio Professore, non accettato da Pini
per timore di pregiudicare il diritto di proprieta dei barnabiti sul museo
di S. Alessandro®.

Nel 1785-86 contribui all’esperimento di selciatura delle strade di
Milano, occupandosi in particolare del circondario di Brera, con nuove
tecniche di pavimentazione, utilizzando il «nuovo granito del Passo»?.

Fu venerato da tutti «per la fama del suo sapere e delle sue virtu,
che imponevano il silenzio, il rispetto, 'applauso»*. Ricopri cariche im-
portanti anche sotto i francesi, prima come membro dell'Istituto Nazio-
nale, poi come Ispettore Generale della Pubblica Istruzione e Ispettore
delle Miniere nella Repubblica Italiana.

11 25 aprile 1810 per decreto di Napoleone I vennero abolite le Con-
gregazioni Religiose e quindi anche quella di San Paolo, detta dei Barna-
biti?. Pini ottenne di abitare ancora nelle celle del Collegio di S. Ales-
sandro, continuando ad insegnare chimica e storia naturale sino al 1812,
quando, dopo un esplicito invito, si congedo.

Mori il 3 gennaio 1825 %,

» Cfr. RoviDA, Elogio... cit., p. 33 ss.; Giuseppe BOFFITO, Scrittori barnabiti o della
Congregazione dei Chierici Regolar: di S. Paolo (1533-1933). Biografia, Bibliografia, Icono-
grafia, vol. IlI, Firenze 1934, pp. 176-193. Viaggi e onorificenze sono documentati in
ASBM, Cartella Manoscritti del P. D. Ermenegildo Pini; ASAM, Cartella Pini; ASM, Stu-
di, p. a., cartt. 106, 293, 378, 381. ASM, Culto, p. a., cart. 1593; ASM, Miscellanea Lom-
barda, XXIII, fasc. 15.

*Vienna, P. S. alla lettera 19 novembre 1778; - Vienna, P. S. alla lettera 18 gennaio
1779. ASM, Studi, p. a., cart. 293.

? Cfr. ASBM, Cartella Manoscritti del P. D. Ermenegildo Pini; ASCM, Localita mi-
lanesi, cart. 154, fasc. 8.

* ROVIDA, Elogio... cit., p. 12.

7 La congregazione dei Barnabiti venne ripristinata nel 1825. Cfr. Luigi Maria LE-
VATIL, Serie cronologica e cenni biografici dei PP. Provinciali Barnabiti di Lombardia, Lodi
1892, pp. 99-100.

# Cfr. ASM, Studi, p. m., cart. 267. Per altre notizie sulla vita di Pini cfr.: France-
sco CARLINI, «Necrologia», in Giornale di Fisica, Chimica, Storia Naturale, Medicina ed
Arti, vol. VIII, maggio-giugno 1825, pp. 238-240; Antonio CATTANEO, «Cenni su la vita
di D. Ermenegildo Pini Padre Barnabitax», in Biblioteca di Farmacia, Chimica, Fisica, Me-
dicina, Chirurgia, Terapeutica, Storia Naturale, ecc., vol. 111, seconda serie XXI, gennaio
1835, pp. V-XXIL.
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Cosi scrive il suo primo biografo nel 1832:

«E fu veramente in lui singolare la modestia e 'umilta in mezzo a tanti
onori ed a tanta sapienza, come se nulla ei volesse o sapesse, mentre tutta
abbracciava con la sua mente la scienza universale della natura, versatissi-
mo era nella Chimica, I’ Architettura possedeva per teoria e per pratica, in-
nalzavasi alle pitt sublimi speculazioni filosofiche, e, per non tacere anche
di questo, oltre il Greco, il Latino e I'Italiano, perfettamente conosceva il
Francese, il Tedesco e I'Inglese idioma»?.

1.2.2 I Dialogh: dell’ Architettura

Non v’¢ testo che tratti del razionalismo settecentesco della cultura
architettonica milanese che non parli di Dell’Architettura. Dialogi. del pa-
dre Ermenegildo Pini, pubblicati a Milano nel 1770 e dedicati al conte di
Firmian, ministro plenipotenziario presso il governo della Lombardia au-
striaca.

Nell’introduzione 'autore racconta di averli scritti sotto forma di
dialoghi per «intrattenere piacevolmente, ed utilmente 'umana societa.
Lo scopo ¢, presumibilmente, anche quello di emulare la forma dialogica
che gli antichi filosofi greci usavano nei loro scritti, ripresa frequente-
mente nel Settecento.

Due sono i dialoghi raccolti nella pubblicazione: il primo di essi, in-
titolato Delle Cupole, tratta dell’architettura civile e in particolare delle
cupole; il secondo dialogo, intitolato Della Fortificazione, tratta dell’ar-
chitettura militare. Architettura civile e architettura militare erano parte
della didattica nell’area disciplinare della matematica in tutte le universita
d’Europa.

In questa ricerca interessa in modo particolare il dialogo Delle Cu-
pole. In esso si critica la costruzione delle cupole poggianti su quattro ar-
chi, come le cupole rinascimentali e, in particolare, quella michelangiole-
sca della basilica di S. Pietro, apprezzando invece 1'uso antico di far par-
tire da terra il tamburo della cupola, come nel Pantheon, con I'esplicito
invito di costruire le «Chiese con farle tutte di figura rotonda»’'.

» ROVIDA, Elogio... cit., p. 24.

* Augusto CAVALLARI MURAT, Principi estetici del lombardo Ermenegildo Pini, nel
1770, tra rococo e neoclassicismo, «Arte Lombarda», 55-57 (1980), p. 330. Pini conserva-
va fra le sue carte una incisione con esempi di fortificazioni. A penna vi & annotata la fon-
te da cui sono state tratte: «si trovano nella Collezione delle 30 piccole Tavole del Mar-
chi. [...] Libro terzo stampato nel 1522». ASBM, Cartella Manoscritti del P. D. Ermene-
gildo Pini, fasc. 4.

* Ermenegildo PINI, Dell’Architettura. Dialogi, Milano 1770, p. 19. I dialoghi era-
no apprezzati dai contemporanei, infatti ’abate Angelo Comolli cosi si esprime a riguar-
do: «Questi dialoghi potrebbero appartener pitt propriamente alla classe delle cupole,
delle quali si hanno qui nel primo dialogo delle teoriche plausibili, e degli utili precetti;
ma considerando le molte notizie storiche, che di questo genere di edifizi da il dotto au-
tore, e 'erudizione, con cui parla succintamente di cio, che appartiene a sapersi non solo
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11 Pantheon & formato da due elementi: 'enorme rotonda con cu-
pola e il profondo pronao; entrambi costituiscono un asse orizzontale che
porta il visitatore sotto il centro della cupola, dove parte I'asse verticale
che sale verso il cielo attraverso I'apertura allo zenit. Con la riproposizio-
ne della pianta centrale Pini nega il percorso di redenzione che, nelle
chiese medievali, il fedele doveva compiere prima di giungere al transet-
to, dove I'eventuale cupola rappresentava I’asse verticale e quindi 'asce-
sa a Dio. Questa caratteristica sara mantenuta in tutte le chiese della Con-
troriforma .

Nei Dzalogi si parla delle caratteristiche tecniche delle cupole, delle
volte, degli archi e delle spinte. Ogni argomento ¢ ricondotto alla bellez-
za, di cui & sottolineato il rapporto con la solidita e con la destinazione:

«la bellezza delle opere d’Architettura non consiste gia nella ricchezza de-
gli ornamenti, né in una strana, e maravigliosa costruzione; ma bensi risul-
ta da una ordinata disposizione di parti atte a conseguire quei fini, ai qua-
li intende I’Architettura; e questi essendo tre, cioé la fermezza, la como-
dita, ed il decoro, egli ¢ da dire, quegli edifizi non essere belli, ai quali
manchi una consistente fermezza, un comodo uso, ed il decoro conve-
niente alla qualita dell’edifizio» *.

Secondo Pini i tre principi vitruviani sono presenti nel progetto del-
la chiesa di cui lungamente parla nel dialogo e che possiamo identificare
con quello della parrocchiale di Seregno. Si puo ritenere che per il pro-
gettista, docente di teoria matematica, il pitt importante dei tre fosse la
«fermezza».

Pini nelle cupole poste su quattro archi non vede né comodita, per-
ché collocate troppo in alto, né fermezza.

Nella sua riflessione traccia una breve storia della costruzione di di-
versi tipi di cupole. La prima cupola su appoggi discreti, costruita «in
tempi barbari», & stata la cupola di Santa Sofia a Costantinopoli nel VI
secolo, voluta dall'imperatore Giustiniano. Nei seguenti «secoli parimen-

al proposito delle cupole, ma di cio, che spetta alla storia dell’architettura in genere, non
ho VOIIl)ltO separarli da questa classe storica di opuscoli architettonici». Comoﬁi prosegui-
va scrivendo che Leonardo de Vegni conservava «alcuni frammenti inediti» e se pubbli-
cati «possono cid nondimeno somministrar de’ lumi, e non dispiaceranno certamente agli
architetti di genio, e di gusto». Cfr. Angelo COMOLLI, Bibliografia storico-critica dell ar-
chitettura civile ed arti subalterne, vol. I, Roma 1788, pp. 272-274. Invece Cicognara, nel
suo catalogo di libri d’arte, dubito della conoscenza da parte di Pini dell’architettura:
«611 PINO[sic] Ermenegildo. Dialoghi dell’Architettura. Milano 1770 in 4 fig./ Con cin-
que tavole in rame. Questo scrittore conosceva pit la Fisica, e la Matematica che I’ Archi-
tettura: il che si vede anche evidentemente in quest’‘Opera». Cfr. Leopoldo CICOGNARA,
Catalogo ragionato dei libri d’arte e d’antichita posseduti dal Conte Cicognara, vol. 1, Pisa
1821, p. 110.

*2 Cfr. Christian. NORBERG-SCHULZ, I/ significato nell'architettura occidentale, Mila-
no 1974, pp. 51-52; AA. VV. Le temple. Représentation de ['architecture sacrée, catal. (Ni-
ce lug.-ott. 1982), Paris 1982.

» PINI, Dell’Architettura... cit., p. 5.
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ti barbari» furono costruite la cupola del duomo di Pisa e quelle di San
Marco a Venezia. E a questi esempi che Bramante si ¢ ispirato per la co-
struzione della cupola di San Pietro e quindi Michelangelo ha solo por-
tato avanti, elaborandolo, un progetto di altri — dice Pini giustificando il
«Principe degli Architetti» — e pregiudicando cosi la fermezza, imputa-
bile pero a Bramante che ha impostato i quattro archi per la cupola. In-
fatti, prosegue Pini, parte della cupola di Costantinopoli & crollata dopo
pochi anni dalla costruzione e molte altre cupole hanno gli archi di ap-
poggio lesionati*. Presenta poi un elenco di opere lesionate come:

«Le Cupole di S. Andrea alla Valle, di S. Carlo al Corso, di S. Carlo a’ Ca-
tinari, di Santa Maria in Vallicella, di S. Rocco, della Madonna de’ Monti,
e del Popolo hanno tutti quattro gli Arconi spezzati; quelle di S. Giovan-
ni de’ Fiorentini, e di S. Luca ne hanno rotti tre; e, per lasciarne altre, la
gran Cupola di S. Pietro & guasta per ogni sua parte; poiché non solo ne-
gli spicchj, e nel tamburo ha gettate moltissime fessure orizzontali, e per-
pendicolari; ma persino se ne sono distaccati i contorni. Aggiungete, che
molte Cupole anche delle piti recenti o sono cadute, o si dovettero rifare,
perché erano prossime a rovina; e quindi conchiudete, se questi edifizj ab-
biano una conveniente fermezza» .

Non si capisce perché dopo aver espresso queste riserve sulle cupo-
le su archi, Pini pit avanti scriva:

«Per contrario noi sapiamo, che fermissima tuttavia si regge la cupola del
tempio di S. Paolo di Londra architettato dal Wren celebre Matematico, il
qual Tempio per magnificenza, ed ampiezza si avvicina molto a quel di S.
Pietro» *.

Una possibile risposta a riguardo pud desumersi dall’aver definito
Christopher Wren «celebre Matematico» e dal ritenerlo percid in grado
di calcolare perfettamente la cupola che poi ha realizzato. La cupola di
San Paolo a Londra non ¢ 'unico esempio positivo citato nel dialogo Del-
le Cupole. Pini quindi, pur criticando apertamente le cupole su appoggi,
elogia senza dare motivazione sia la cupola di S. Paolo a Londra, sia quel-
la di S. Lorenzo Maggiore a Milano*. Infatti Pini, dopo aver enunciato le

* Ibidem, pp. 4-6.

® Ibidem, p. 7. Gli studi di Pini sul dimensionamento e sul calcolo delle volte a ve-
la sono stati trattati anche da: Adriano FACCHETTI, Intuizion: statiche sugli archi e le vol-
te nella trattatistica del XVIII secolo, tesi di laurea, Politecnico di Milano, Fac. Arch., A.
A. 1987-1988, rel. Luigia BINDA, correl. Giuliana Riccr, pp. 166-177.

* PINIL, Dell’ Architettura... cit., p. 19.

" Una risposta possibile riguardo all’ammirazione di Pini per la cupola di S. Lo-
renzo viene data da Sergio Gatti che cosi si esprime: «il Pini ammirava tanto la cupola di
S. Lorenzo perché gli appariva come I’esempio concreto che in modo quasi prodigioso
pitt si avvicinava al concetto di «Bello in Architettura» che egli si era formato». Cfr. Ser-
gio GATTI, 1] «vaghissimo nostro tempio di S. Lorenzo» a Milano, opera di Martino Bassi,
net giudizi di Ermenegildo Pini e di Francesco Bernardino Ferrari, «I Quaderni della Brian-
za», 85 (1992), pp. 288-290.
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dimensioni della cupola per Seregno, anticipando possibili obiezioni,
avanza dubbi sulla fermezza di tale cupola, perché risulta isolata e non &
rinforzata con portici o con torri laterali come quelle «che si veggono al-
la cupola del vaghissimo nostro tempio di S. Lorenzo, la quale non & che
circa 40 braccia di diametro»’®. Ribadisce la validita della sua soluzione
affermando che il dimensionamento del muro ¢ sufficiente per contrasta-
re la spinta della cupola secondo la soluzione del Pantheon. Tra le cita-
zioni del barnabita non potevano mancare il Pantheon, appunto, e la
chiesa di Ariccia di Bernini. Il Pantheon ¢ definito «il pitt bel monumen-
to della Romana Architettura»; della chiesa di Bernini Pini dice che:

«tutti giudicano degna dello ingegno di tanto uomo: molti dei quali pero
il loro giudizio formano senza saperne la ragione; ma tocchi soltanto da
quella semplicita di proporzioni, che I'animo nostro muove a compiacer-
sene, quando perd il naturale gusto, che noi abbiamo per conoscere il bel-
lo, non sia guasto da anticipati pregiudizi, introdotti da passione, o da ma-
la consuetudine, i quali pregiudizi poi fanno, che, quando si veggono cose
a questi contrarie, si dicono senza bellezza, e senza proporzione» *.

Come ultimo esempio di cupola Pini cita quella di Santa Maria del
Fiore a Firenze®. Forse questa citazione gli serve solo per richiamare al-
la memoria le vicende che aveva vissuto Brunelleschi durante la costru-
zione della cupola, quando i fiorentini dubitavano della effettiva riuscita
della costruzione della cupola stessa. Pare di intravvedere in questo esem-
pio un riferimento all’esperienza concreta di Ermenegildo Pini, come se
egli stesse vivendo la stessa situazione di Brunelleschi. Probabilmente il
padre barnabita aveva attorno a sé persone che non avevano fiducia nel-
la stabilita della cupola. Stabilita che invece la costruzione poteva effetti-
vamente avere, come si dimostrera pit avanti®.

Sulla bellezza prosegue dicendo:

«stimo esservi vari gradi di piti, o meno bellezza, finché si arrivi al sommo:
ed io dico, che il sommo bello dell’Architettura allora si ha, quando col
minimo di parti regolari, ed ordinate si conseguisce nel tutto il massimo di
rapporti convenienti ai proposti fini. [...] Dunque ottenendosi col minimo
di parti il massimo dei rapporti convenienti a’ proposti fini, si avra una
somma semplicita, e per conseguente una somma bellezza» *,

® PINI, Dell’Architettura... cit., p. 22.

* Ibidem, pp. 54-55.

“ Ibidem, p. 57.

! Pini oltre ai nomi sin ora ricordati, cita molti altri architetti e matematici, dimo-
strando la sua specifica preparazione. Ad esempio ricorda: Martino Bassi, Palladio, Pelle-
grino Tibaldi, Vincenzo Scamozzi, Vignola, Carlo Fontana, Borromini, Francesco Alga-
rotti; fra gli stranieri: Belidor, Blondel, Brisseaux, Cartesio, Courtonne, Daviler, De la Hi-
re, Inigo Jones, Newton e altri ancora.

“ Ibidem, p. 45.
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Viene trattato anche un altro argomento importante per quel perio-
do storico: lo stile gotico. Stile da pochi anni ripreso per la guglia mag-
giore del Duomo di Milano che aveva suscitato un vasto dibattito sia in
campo estetico che in sede di problemi statici®. In tale dibattito si inse-
risce un confratello di Pini, Paolo Frisi (1728-1784), che scrive il Saggio
sopra I'Architettura Gotica, stampato anonimo a Livorno nel 1766. E in-
teressante sottolineare come Frisi metta a confronto I'arco a tutto sesto
con I'arco a sesto acuto, cercando di provare la superiorita del primo. An-
che nel saggio di Frisi compare il tema della bellezza, alla quale deve rap-
portarsi la solidita: «i Tedeschi architetti» sostituendo I’arco gotico all’ar-
co romano avevano «realmente pregiudicato non solo alla bellezza, ma
ancor alla fermezza, e solidita delle fabbriche» *.

I Dialogi di Pini rispecchiano pienamente la cultura del tempo, in
particolare facendo riferimento ai teorici razionalisti del momento. Pos-
siamo riconoscere influenze lodoliane e cartesiane quando Pini afferma
che la bellezza deriva dalla semplicita, alla quale si arriva utilizzando nel-
le composizioni architettoniche le figure geometriche di base: il quadra-
to, il cerchio, il cubo e la sfera®.

® Cfr. AA. VV., Ideologia e scienza nell'opera di Paolo Frisi (1728-1784), a cura di
Gennaro BARBARISI, Atti (Milano 3-4 giugno 1985), Milano 1987, passin.

“ [Paolo Frist], Saggio sopra I'Architettura Gotica, Livorno 1766, p. 10. Cfr. anche:
Maria Grazia SANDRI, «Il saggio sopra I’architettura gotica», in AA. VV., Ideologia... cit.,
pp. 279-296.

# Cfr. Liliana GRASSI, Razionalismo architettonico. Dal Lodoli a G. Pagano, Milano
1966, pp. 51-52. Altri riferimenti su Ermenegildo Pini e ai suoi Dzalogs si possono trova-
re in: Angelo Giovanni COMOLLI, Bibliografia storico-critica dell’Architettura Civile ed ar-
ti subalterne, vol. I, Roma 1788, passimz; s. v. «Pini, Ermenegildo», in Ulrich THIEME, Fe-
lix BECKER, Allgemeines Lexicon der Bildenden Kiinstler, vol. XXVII, Leipzig 1933, pp.
59-60; s. v. «Borromini, Francesco», in Enciclopedia Universale dell’Arte, vol. 11, Firenze-
Roma 1958, p. 738; Giovanni SEREGNI, «La cultura milanese nel Settecento», in Storia di
Milano, vol. XII, Milano 1959, pp. 623, 627; Liliana GRASSI, Disposizione, misura, eurit-
mia nell’opera di Piermarini e la villa di Cassano d’Adda, «Arte Lombardax», 1 (1961), pp.
85-103; Roberto GABETTI, «Architettura italiana del Settecento», in AA. VV., Storia
dell'arte italiana, Parte 11 (Dal Medioevo al Novecento), vol. VI (Dal Cinquecento all’Ot-
tocento), Il Settecento e Ottocento, Torino 1982, pp. 704-705; Sandra PINTO, «La promo-
zione delle arti negli Stati italiani dall’eta delle riforme all’Unita», sbidenz, p. 831; Liliana
GRrassI, Gianni MEZZANOTTE, «Teoria e riforme nell’eta teresiana: riflessi sulla cittax», in
AA. VV., Economia, istituzioni, cultura in Lombardia nell’eti di Maria Teresa, a cura di
Gennaro BARBARISI, vol. II, Bologna 1982, pp. 550-556; Giuliana Riccl, «Aspetti della
cultura architettonica e della pratica edilizia tra XVIII e XIX secolo», in AA. VV., Co-
struire in Lombardia. Aspetti e problemi di storia edilizia, a cura di Aldo CASTELLANO e
Ornella SELVAFOLTA, Milano 1983, pp. 178, 180, 182n, 183n; Maria Grazia. SANDRI, «La
Scuola degli ingegneri: problemi di scienza e tecnica nel XVIII secolo», ibidens, p. 128;
Carlo CAPRA, La Lom